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PREFACIO

El titulo que tiene ante s1, Voces y tramas: Narrativas artisticas y expresiones culturales, integrado
en la serie Sistemas informativos de la coleccion Libros profesionales de empresa publicada
por ESIC Editorial, redne una seleccion de investigaciones innovadoras y originales, resulta-
do del esfuerzo riguroso de académicos internacionales procedentes de diversas disciplinas
englobadas en las Ciencias Sociales, Artes y Humanidades. A estas aportaciones tedricas
se aftade la imprescindible aplicacién prictica en el feraz ambito de la docencia, pues la
transferencia del conocimiento constituye la esencia misma de la Universidad, cuya mision
fundamental consiste en formar a los futuros docentes en educacion superior, entendida esta
ultima como fuente inagotable y permanente del saber.

Ademas, las paginas que integran esta obra tienen como proposito estrechar los vinculos
fraternales entre los distintos paises pertenecientes al ambito iberéfono (aquellos cuyo idio-
ma principal es el espafiol o el portugués). De esta manera, se facilita el intercambio de ex-
periencias y conocimientos entre invcstigadores Y que, en nuestro €aso, generan los presentes
capitulos que reflejan estudios punteros y relevantes para la comunidad académica mundial.
Su divulgacion responde al ineludible compromiso ético de devolver, simbidticamente, a la
sociedad aquello con lo que ¢sta nutre previamente a la Academia: nuevos saberes y avances
cientificos solidos que promuevan un progreso constante hacia un mundo mas justo y libre.

Un claro exponente de este compromiso de ESIC Editorial para con la Academia es la
serie Sistemas informativos de la coleccion Libros profesionales de empresa, cuyo objetivo
radica en presentar una seleccion rigurosa y variada de textos, que cumplan con una serie de
criterios irrenunciables: deben aportar novedad formal o tematica, adherirse estrictamente
a los principios ¢ticos exigidos por la investigacion cientifica —especialmente los referidos
al plagio—, hacer uso de fuentes actualizadas, pertinentes y verificables, ser originales en su
contenido y enfoque, no responder a motivaciones personales o intereses particulares, aplicar
rigurosamente el metodo cientifico en caso de investigaciones empiricas y ofrecer argumen-
tos reflexivos validos y bien fundamentados si se trata de ensayos o revisiones criticas.

Para garantizar que estos criterios adquieran carta de naturaleza, la serie Sistemas infor-
mativos somete todos sus trabajos a un riguroso proceso de evaluacion mediante el sistema de
doble revision ciega por pares académicos (peer review), incorporando un tercer evaluador en
caso de discrepancias. Esta revision es cjercida ya desde el examen critico inicial y valoracion
de las fuentes consultadas, hasta la extraccion de conclusiones extrapolables por su capacidad
para scr replicadas en contextos similares, pasando, incluctablemente, por la senda de los
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métodos empleados. De esta forma nos enorgullecemos al afirmar que queda asegurada la
calidad cientifica del resultado final, garantizando fehacientemente aspectos nucleares comor:

® Elconsentimiento explicito o implicito para la publicacion por parte de todos los autores
o entidades financiadoras implicadas.

® La originalidad y autenticidad del trabajo, fruto del analisis o reflexion personal de sus
autores.

® El uso objetivo e imparcial de las citas bibliograficas, evitando criterios subjetivos o de
favoritismo.
Una bibliograf{a actualizada, pertinente y adecuadamente seleccionada.
Revision exhaustiva de los trabajos a cargo de doctores externos a ESIC Editorial, perte-
necientes a la comunidad universitaria internacional, especialmente, pero no en exclusi-
va, del ambito iberdfono.

® Coherencia interna y calidad de los objetivos planteados, resultados obtenidos y conclu-
siones formuladas.

Gracias al cumplimiento de estos estandares de excelencia cientifica, serie Sistemas informa-
tivos de la coleccion Libros profesionales de empresa ocupa un lugar destacado entre las mas
relevantes y prestigiosas series de literatura académica, sello de identidad de una editorial
de reconocido prestigio como ESIC Editorial, que desde sus inicios se ha consolidado como
referente esencial en el ambito de la Economia (principalmente en las areas del Marketing y
la Comunicacion), las Ciencias Sociales, las Humanidades y las Artes, entre otras, asi como
en su aplicacién docente.

Finalmente, si bien es cierto que el tiempo constituye el juez dltimo de todas las cosas
pucs solo la Historia tiene la prerrogativa de la absolucion, en este caso también sera deter-
minante la valoracion conjunta de lectores y de la comunidad académica. Seran ellos quienes
juzguen si nuestro esfuerzo merece su reconocimiento y aprobacién, pues son quienes otor-
gan sentido dltimo y teleologico a nuestra tarea, emitiendo su dictamen tras recorrer con
atencion las paginas que aqui principian.

David Caldevilla-Dominguez

Investigador Principal del Grupo Complutense de
investigacion en comunicacion Concilium (n.2 931.791)
Universidad Complutense de Madrid (Espana)
Coordinador de la serie Sistemas informativos

de la coleccion Libros profesionales de empresa
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Daniel Becerra Ferndndez', Graciela Padilla Castillo’, Pedro Pablo Marin Duefias?,
Antonio Rafael Ferndndez Paradas’®

En un mundo donde la narrativa funge como el pilar fundamental para la transmision de
nuestra identidad cultural y la preservacion de nuestro invaluable patrimonio artistico, Voces
y tramas: narrativas artisticas y expresiones culturales emerge como una obra indispensable para
comprender la intrincada red de conexiones entre el arte y la cultura. Este compendio de
investigaciones internacionales nos invita a Cxplomr un vasto panorama de expresiones artis-
ticas, desde la ancestral tradicion de la narracion oral escénica hasta las manifestaciones mas
contemporaneas como la fotografia utilizada como herramicenta de activismo social, es decir,
como motor de progreso universal.

Esta obra cuenta con el respaldo cientifico y la calidad académica exigible todo trabajo de
investigacion, ya que al hecho de la revision por pares ciegos se anade su publicacion en una
de las principales editoriales académicas, ESIC, presente en los principales ranquines, como
es el caso del Scholarly Publishers Indicators (SPI) del Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas (CSIC). En esta clasificacion de las principales editoriales académicas, nacionales
¢ internacionales, ESIC Editorial se hace presente en las primeras posiciones -entre las edito-
riales espafiolas— en la tltima edicion de 2022.

Su rigor académico y su enfoque multidisciplinario la convierten en una referencia indis-
pensable para cualquier interesado en las narrativas artisticas y culturales. La colaboracion
de expertos internacionales garantiza una vision amplia y profunda de los temas tratados, y
ofrece una plataforma tdnica para explorar las complejidades de la expresion artistica en un
contexto global. La narracion oral, piedra angular de nuestra herencia cultural, ha desempe-
fiado un papel crucial a lo largo de la historia de la humanidad.

Desde tiempos inmemoriales, ha sido el vehiculo principal para la transmision de cono-
cimientos, valores y tradiciones populares, permitiendo que la riqueza de nuestra historia y el

1 Universidad Complutense de Madrid (Espafia).
2 Universidad de Cadiz (Espafia).
3 Universidad de Granada (Espafia).



VOCES Y TRAMAS

acervo de nuestros valores se perpettien. Esta forma de expresion, que trasciende las barreras
del tiempo, de las fronteras y de las modas, ha evolucionado desde las sociedades primitivas
hasta los escenarios digitales mas sofisticados de nuestra actualidad, manteniendo intacta su
esencia: la capacidad de tejer lazos invisibles entre el narrador y su audiencia. Las narrativas
artisticas, en sus multiples manifestaciones, actdan como un espejo de nuestra sociedad, re-
flejando y, a la vez, moldeando nuestra percepeion del mundo.

Mitologl’as, 1cycndas, historias y, en definitiva, todos los productos culturales, no son
meros relatos de entretenimiento; son testigos imprcscindiblcs de la memoria colectiva
y nucleo fundamental para el desarrollo y la supervivencia de nuestras culturas. Estas
narrativas sirven como una fuente inagotablc de inspimcic’)n para los artistas contem-
por:’mcos, quienes reinterpretan y actualizan estos temas eternos, manteniendo viva la
llama de nuestra herencia culeural.

Voces y tramas: narrativas artisticas y expresiones culturales proporciona un caleidosco-
pio iné¢dito de temas que ilustran la asombrosa diversidad de expresiones culturales y na-
rrativas artisticas. Cada capl’tu]o de esta obra nos ofrece una ventana tnica para observar
como el arte se convierte en un podcroso medio de comunicacion de mensajes sociales y
culturales. Desde la innovadora aplicacién dela audiodcscripcién €n muscos, que permi-
te a las personas con discapacidad visual experimentar el arte de manera mas inclusiva,
hasta la utilizacidn de técnicas de gamiﬁcacién en la educacién musical, este libro abarca
un espectro amp]io de manifestaciones artisticas y sus implicacioncs en nuestra socie-
dad. La riqueza de este monogriﬁco también radica en la profundidad y prccisién con
la que los autores y autoras Cxploran cada faceta de las narrativas arcisticas. A través de
analisis meticulosos y cjcrnplos concretos, los invcstigadorcs firmantes demuestran una
comprcnsién Cxccpcional de como las expresiones artisticas moldean nuestra pcrccpcién
del mundo y refuerzan nuestra identidad culeural.

Este Cnquuc multidisciplinario nos permite apreciar la complcjidad y la belleza de
las interacciones entre el arte, la cultura y la sociedad. Al adentrarnos en las pﬁginas
siguientes, insumos de nuestro conocimiento, nos embarcamos en un viaje fascinante a
traves del paisaje de la creatividad humana; a la vez, nos desafia a considerar como estas
narrativas que consumimos y creamos inﬂuycn en nuestra comprcnsién del mundo yen
nuestra capacidad para empatizar con los demas.
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El presente texto nace en el marco del Proyecto DESAM (Desarrollo de contenidos para un sistema
de accesibilidad universal multiplataforma y de bajo coste de descripcion, localizacion y guiado por

edificios de la UG. Codigo 12-53).

1. INTRODUCCION

El espacio museistico se ha convertido en las dltimas décadas en un entorno ideal para de-
sarrollar interesantes proyectos sobre accesibilidad y planes integrales de inclusion social a
través de la corriente de la nueva muscologl’a (Seibel et al., 2020). Aunque la accesibilidad
se ha venido concibiendo como la ruptura de barreras fisicas, no obstante, ha de entenderse
tambi¢n como la necesidad de todas las personas para acceder al conocimiento en igualdad de
condiciones. Los museos ast lo estan entendiendo y estan empezando a ofrecer cada vez mas
expositivos museisticos o piczas que son accesibles para las personas con discapacidad visual,
auditiva y cognitiva en un afan porque el ocio y la cultura lleguen a todos y sean para todos.

Los contenidos accesibles de los museos se crean a partir de textos origen que han de ser
traducidos y/o adaptados segin las necesidades de cada colectivo con discapacidad. Entre las
modalidades de traduccion accesible destacamos: la audiodescripeion (AD) para personas con
discapacidad visual, el subtitulado para personas sordas (SpS), la Interpretacion en lengua de sig-
nos (ILSE) o la Lectura facil (LF) para personas con discapacidad cognitiva (mental o intelectual).

De entre todas ellas, nos centraremos en este articulo en la audiodescripcion, que se en-
tiende como una modalidad de traduccién intersemidtica en la que las imz’lgcnes, estaticas o
dinamicas, se traducen a palabras (Barnés Castafio y Jiménez Hurtado, 2020, p. 182). Desde que
la AD empezé a ser objcto de estudio en la Academia, muchas han sido las definiciones quec sc
han ido acufiando sobre esta modalidad de traduccion accesible. Desde considerarla como «un
tipo de poesta» (Snyder, 2010, p. 936), como una forma artistica en si misma, «a growing arts»
(Braun, 2008, p. 14), como un lenguaje especial (Salway, 2007, p. 151), una especie de retorica
moderna (Alvarez de Morales, 201 1), una audiodescripcién como experiencia total con CXplo—
racion tactil (Cabezas Gay, 2017), una esencia de la metafora (Luque Colmenero 2019) y, en
definitiva, de una narracion cuyo elemento de pnrtida son las imr’xgcncs. Es importante aclarar
como comenta Lax Lopez (2023) que en la AD que no se traducen imagenes aisladas, sino que,

1 Universidad de Granada (Espafia).
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dependiendo de la produccion que vaya a audiodescribirse, asi como el contexto de la comu-
nicacion, estas iran acompaniadas de otros sistemas de significacion (¢j.: textos, sonidos), igual-
mente relevantes para la comprension del mensaje. Si bien los beneficiarios directos de la AD
son las personas con problemas de vision, la practica audiodescriptiva resulta potencialmente

util para otros sectores de la poblacion (Soler, 2012; Lax Lopez, 2023).

11. El proceso audidescriptivo

Como ya hemos mencionado, durante el proceso audiodescriptivo, la informacion visual se
traduce en palabras. Esa informacion se puede grabar (AD para audioguias o para la pantalla)
o se puede realizar en directo o semi-directo (Diaz Cintas, 2010, pp. 16-17). Por lo tanto,
estaremos hablando de distintos productos finales segin la técnica de transmision oral que
se escoja. En el caso de la grabacion, hablariamos de la creacion de una guia audiodescriptiva,
mientras que la AD en directo o semi-directo se realiza a través de una visita guiada audiodes-
criptiva. En ambas se parte de un guion audiodescriptivo (GAD), ademas, entre ellas existe la
misma diferenciacion que la que se produce entre traduccion e interpretacion, identificando
la AD en directo o semi-directo con interpretacion, principalmente por sus caracteristicas
de inmediatez; y asociando la AD grabada con la traduccion por el margen de tiempo para la
creacion del que disponen ambas (Requena Revilla, 2023, pp. 9-10).

La AD en el marco museistico no se encuentra de manera aislada, sino que se integra en
una visita guiada o una guia audiodescriptiva que ofrece esa informacion adicional instructi-
va y explicativa que debe cohesionarse con la AD y, por consiguiente, con la superestructura
audiodescriptiva. Asi pues, dependiendo del tipo de AD, el esquema podra incluir mayor o
menor cantidad de informacion adicional (Requena Revilla, 2023).

1.2. El proyecto DESAM
El trabajo que presentamos es fruto de un proyecto de accesibilidad integral « Desarrollo de
contenidos para un sistema de accesibilidad universal multiplataforma y de bajo coste de des-
cripcion, localizacion y guiado por edificios de la UGR» (DESAM), desarrollado en la Facultad
de Traduccion de Interpretacion de la Universidad de Granada. En el marco de este proyecto
se llevo a cabo la creacion de la aplicacion UGRQR (Universidad de Granada en un QR) que
permite a los usuarios conocer de primera mano los bienes culturales que alberga esta Facultad.
Todos estos expositivos estan audiodescritos para que las personas con discapacidad visual pue-
dan disfrutar de la visita a este centro en igualdad de condiciones. Ademas, el usuario podra ac-
ceder desde dos perfiles distintos: como usuario académico o como turista y podra descargarse
el contenido en varias lenguas: inglés, aleman, italiano, arabe y LSE (Lengua de signos espaiiola).

El proyecto DESAM comenzo su andadura con ¢l objetivo de desarrollar tanto una linea de
innovacion docente como una linea de investigacion en la que se implementaran diferentes tipos
de sistemas y dispositivos multiplataforma de accesibilidad universal en diferentes lenguas para la
accesibilidad, la descripcion y el guiado (para personas ciegas) por edificios de la UGR.

El desarrollo del sistema multiplataforma estuvo a cargo del Departamento de Sistemas
y Lenguajes Informaticos de la Universidad de Granada, que colabord activamente en la crea-
cion de la app UGRQR en la que irfan alojados todos los contenidos accesibles creados en este
proyecto, ademas de la elaboracion de los codigos QR que irian colocados en los lugares mas
destacados de ambos edificios: La Facultad de Traduccion e Interpretacion (FTel) y la Escuela
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Técnica Superior de Ingenierias Informatica y de Telecomunicacion (ETSIIT). Por otro lado,
este proyecto continud la linea de desarrollo de contenidos de accesibilidad universal principal-
mente de audiodescripeion para ciegos, en diferentes lenguas (inglés, francés; aleman y arabe)
iniciada en proyectos anteriores (TRACCE, 2010) por el grupo de investigacion HUM 770
“Traduccion y Accesibilidad. La ambicion de este proyecto no fue solo mejorar una situacion,
sino que se prctcndié crear un producto que ofreciera un servicio absolutamente innovador y
que no existia en ningtn otro edificio institucional a nivel nacional o internacional.

Basicamente se trataba de incluir en los edificios una serie de dispositivos multiplatafor-
ma capaces de ofrecer la ubicacion y una descripeion de los mismos que incluya un guiado
sencillo por el interior, asi como las funciones (docente, servicios o elementos artisticos) de
cada espacio para las personas con discapacidad visual. EI principal objetivo de este proyec-
to fue aplicar las distintas modalidades de traduccion accesible en entornos arquitectonicos
de la UGR como herramientas didactica e investigadora para la formacion de estudiantes de
Traduccion e Interpretacion. Asi pues, realizar la accesibilidad de edificios y su descripcion en
diferentes lenguas para diferentes funciones y objetivos constituia un contexto ideal para que el
alumnado trascendiera el aula y experimentara de primera mano la epistemologia del proceso
traductor. En el proyecto se llevo a cabo la elaboracion de unos contenidos para la creacion de
un producto similar a una Guia Accesible, a modo de producto final, destinada a diferentes
tipos de usuarios, entre los que destacaran los usuarios con diversas discapacidades sensoriales.
Este proyecto adopto un enfoque interdisciplinar para tejer el entramado tedrico que sustenta
la investigacion, del que destacan los estudios en Turismo Accesible, Accesibilidad Universal al
conocimiento, Discapacidad y la teoria Socio-constructivista del aprendizaje.

Los diferentes edificios de la UGR jugaron un papel fundamental en esta estructura por
ser los facilitadores del espacio arquitectonico (el macrocontexto situacional) que albergan
los diversos espacios interiores (los microtextos) y sus funcionalidades (el macrotexto). Estos
cdificios y sus interiores conformaron las unidades textuales primarias de las que partio el
flujo de trabajo. En términos traductologicos, constituian el texto origen y, en este caso, un
texto origen de caricter multimodal e innovador.

La inclusion del guiado por los edificios, posterior a la localizacion y la descripeion faci-
litd la manipulacion de diferentes entornos, incluidos los multimodales.

2. OBJETIVOS

El objetivo principal que queremos abordar en este trabajo es destacar la relevancia de la
audiodescripcion en entornos museisticos y turisticos como herramienta de acceso al cono-
cimiento, no solo para personas con discapacidad visual sino, también para todos los usua-
rios que se acercan al museo con interés para descubrir elementos culturales y tambi¢n para
disfrutar de la visita al museo. En este caso nos acercaremos a la Facultad de Traduccion e
Interpretacion, un palacio neoclasico del s. XIX, y que alberga un conjunto de bienes artisti-
cos de la Escuela granadina de gran relevancia.

Entre los objetivos especificos destacaremos:

*  Elaboracion de la audiodescripeion de uno de los elementos mas interesantes que alberga
el Palacio de las Columnas: el cuadro de la Coronacion de Santo Tomas de Aquino.
*  Analisis de las estrategias utilizadas para la elaboracion de la AD del cuadro.
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* Estudio de recepcion por dos usuarios ciegos de la AD elaborada, para saber si los con-
tenidos, estilo y otros elementos utilizados en la elaboracion de la AD son los mas ade-
cuados para que las personas con discapacidad visual puedan disfrutar en igualdad de
condiciones de la experiencia estética de ver el arte.

3. METODOLOGIA

Puesto que el estudio se desarrolla en el marco del proyecto DESAM, debemos indicar que
la metodologia utilizada en clase de traduccion para que los aulumnos pudieran elaborar sus
AD se baso en el Socio-constructivismo, que se centra en los siguientes cjes:

1. Motivacion: es fundamental que el aprendizaje sea efectivo en el aula y esto depende
en gran medida de la habilidad de los profesores para despertar y mantener el interés
de los alumnos. En las asignaturas que formaron parte de este proyecto, el profesorado
involucrd desde el principio al estudiantado en el proceso de traduccion y motivé por
medio de experiencias innovadoras tales como trabajar en un contexto real (diferentes
edificios de la UGR), para unos receptores con necesidades especificas (discapacidades
sensoriales y turistas), con textos de trabajo y documentacion multimodales (descripcion
de edificios, arte presente como imagenes y cuadros y otros elementos), donde aprendern
en la multisensorialidad y la experiencia (manipulacion de objetos, uso de herramientas
audiovisuales, ctc.). En este caso se han seguido las directrices de la guia Art Beyond Sight
(Salzhauer Axel et al., 2003) que se recogen el apartado 3.1.2. y que sirven de directrices
para la elaboracién de los materiales accesibles elaborados para la app UGRQR.

2. Profesor como facilitador del descubrimiento guiado: tras cumplir con el objetivo anterior,
el profesor, también llamado guia o consultor, introdujo y guio al alumnado en un proceso
de aprendizaje por descubrimiento por medio de la formulacion de preguntas, el debate y
la discusion de ideas. Ademas, el profesor fue coordinador entre los diferentes equipos de
trabajo que elaboraron las AD siguiendo las pautas de una empresa de traduccion, es decir,
desempenando los roles de terminélogo, documentalista, traductor, y revisor. Los alumnos
organizados en grupos de cuatro o cinco personas han elaborado sus primeras versiones de
la AD del cuadro, se han documentado, han creado glosarios terminoldgicos y por dltimo
han elaborado la version final tras la revision de experto y evaluacion de la misma.

3. Autoaprendizaje: en esta fase el docente dio libertad al estudiante para que se adentrara en
un proceso en el que seria capaz de desarrollar competencias de planificacion, organizacion
de acciones, resolucion de problemas, creacion y revision de estrategias de aprendizaje y
autoevaluacion. Durante esta fase y hasta el final del proceso de aprendizaje, el docente
mantuvo un papel de consultor y guia, hasta la etapa de evaluacion. Durante el tiempo que
durd la elaboracion de las AD los estudiantes trabajaron en un clima de absoluta libertad.
Pudiendo comprobar in situ los materiales que tenian que describir, pues se encontraban en
su propia Facultad. Podian tomar fotos, medidas, ambientacion del espacio, etc., de manera
que las AD fueran las mas adecuadas a las necesidades de las personas ciegas que podian
visitar este espacio académico. (Alvarez de Morales Mercado, 2020).

Los objetivos finales que nos propusimos conseguir con esta metodologia son los que indica-

. . !
mos a contimuacion:
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*  Potenciar estructuras y estrategias de trabajo colaborativo.

*  Fomentar el espacio colaborativo en las tutorias y orientaciones.

*  Considerar al docente como inspirador del aprendizaje.

*  Confiar en el profesional como confirmacion de la calidad.

*  Apoyar al usuario como potenciador del ¢exito.

* Crear estrategias de potenciacion de competencias en Traduccion e Interpretacion
multimedia.

*  Transmitir del espacio multifuncional como estrategia educadora y para la profundiza-
cion en la competencia social de la flexibilidad y plasticidad en el trabajo.

e Utilizar de recursos de la sociedad de la informacion.

* Instaurar un aprendizaje basado en proyectos cooperativos con empresas y usuarios.

*  Fomentar y controlar un tipo de contrato de aprendizaje entre profesionales, usuarios,
estudiantes mentores y estudiantes nuevos.

Demas esta comentar el impacto social y educativo que tuvo el proyecto, ademis de su di-
fusion a traves de beneficiarios directos como las propias asociaciones de usuarios con dis-
capacidad. La Universidad de Granada, ademas, puede disfrutar de un servicio real con una
funcionalidad y beneficio directo, puesto que el proyecto preve la instalacion real de los
dispositivos que hagan accesible, al menos, dos edificios de la UGR.

Del mismo modo vy, desde un punto de vista de la profesionalizacion del autoaprendizaje
del estudiantado, el alumnado y el profesorado, contactaron conjuntamente con los usuarios
directos de sus productos. De hecho, desde el punto de vista metodoldgico, el proyecto se
baso en la colaboracion con los sujetos de la ONCE que evaluaron los materiales accesibles
creados para la plataforma, como se vera mas adelante.

3.1. Desarrollo de la investigacion

3.1.1. Material para la elaboracion de los contenidos accesibles

Para la evaluacion formativa se ha seleccionado uno de los expositivos mas relevantes de
la Facultad de Traduccion e Interpretaci(')n de la Universidad de Granada: el cuadro de
la Coronacion de Santo Tomas de Aquino. Asi pues, recogemos a continuacion la docu-
mentacion sobre nuestro texto origen, para continuar con la adaptacion del mismo a las
personas ciegas que quieren disfrutar en igualdad de condiciones de la experiencia estética
de ver el arte.

a. Documentacion

El cuadro de la Coronacién de Santo Tomas de Aquino se encuentra en la actualidad ubicado
en la Facultad de Traduccion e Interpretacion de la Universidad de Granada. Conocido como
el Palacio de las Columnas es la sede para la docencia de los actuales Grado y Licenciatura en
Traduccidn e lntcrprctaci(')nz.

2 Para mas informacidn: https://basedatospatrimonio.ugr.es/objeto-artistico-coronacion-de-santo-to-
mas-de-aquino-2065
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Descripcion
Sobre un rompimiento de gloria aparece arrodillado Santo Tomds de Aquino, vestido con el habito
dominico, sus manos se encuentran sobre su pecho probablemente cubriendo el sol, que suele aparecer
sobre su pecho como atributo de este santo en alusion a su obra Catena aurea. En la esquina superior
izquierda luce un sol radiante que nos recuerda a Santo Tomds como «Totius Ecclesiae Sol», y como tal
es luz resplandeciente del mundo. A su izquierda la alegoria de la Sabidurta, representada como joven
dama vestida «a la romana», con peluca rizada, tunica verde, manto rojo recogido con la mano iz-
quierda, sandalias y coraza dorada, en el acto de imponerle el birrete doctoral de flecos blancos y rojos,
sobre el que se halla la aureola de santidad. Todo ello en presencia del Espiritu Santo, alusivo al saber
de inspiracion divina. Mientras tanto, dos angelotes juegan, sosteniendo uno de ellos una vara de azu-
cenas, stmbolo de la pureza, junto a una mitra, alusivo al arzobispado de Napoles que el Santo rechazd.
Bajo sus pies aparece una corona dorada referente al condado de Aquino, perteneciente a su familia.

En el angulo superior derecho luce la siguiente inscripcion dorada: «Corona inclyta proteget te /
Sapientia. Proverb. 4.vs.», que alude a una de las sentencias contenida en el libro de los Proverbios
(4: 8-9): “Ensalzala [la Sabidurial, y ella te ensalzara; ella te honrard, si tii la abrazas; pondrd en tu
cabeza una diadema de gracia, una espléndida corona serd tu regalo”.

Esta pintura es una composicion alegérica donde el conocimiento de inspiracion divina constituye
el asunto principal del cuadro, materializado en el acto de la imposicién del birrete de Santo Tomds de
Aquino por la Sabiduria, de ahi que sea habitual su presencia en los ambientes académicos superiores.

b. Material audiodescriptivo
AD Cuadro Coronacion de Santo Tomas de Aquino

Figura 1. Cuadro de la Coronacién de Santo Tomas de Aquino. Fuente: Foto del autor, 2014.
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Descripcion
Enfrente tienes el cuadro de La Coronacion a Santo Tomds de Aquino, la pieza mds importante del
Palacio de las Columnas que estds visitando.

La Coronacidn es una pintura de caballete en lienzo y utiliza como material el pigmento al aceite.
Mide 1,70 x 1,30 m, por lo que las dimensiones del cuadro son importantes.

En un primer plano, aparece Santo Tomds de Aquino arrodillado y vestido con el habito dominico.
Tiene las manos sobre su pecho y sujeta entre ellas una cadena dorada. A su izquierda aparece una jo-
ven dama vestida a la romana que representa la alegorta de la sabiduria. La dama va vestida con una
tunica de tonos azules degradados y un corpifio dorado a modo de coraza. Un manto rojo dejado caer
indolentemente la cubre desde el hombro hasta mds abajo de la rodilla. La joven se dispone a imponer
el birrete doctoral al Santo bajo la presencia del Esptritu Santo, que aparece en forma de paloma, como
inspiracion divina. Debajo de la paloma, en la parte superior izquierda del cuadro, aparecen dibujados
dentro de una nube gris el rostro de tres dngeles que miran a distintas partes del cuadro. Y en la parte
inferior izquierda de la pintura puedes ver, a la diestra del Santo, a dos angelotes que juegan divertidos.
Uno de ellos sostiene una vara de azucena, como stmbolo de la pureza, junto a una mitra, alusivo al
arzobispado de Ndpoles que el Santo rechazo. Bajo sus pies aparece una corona dorada que hace refe-
rencia al condado de Aquino perteneciente a su familia. El otro angelote aparece de espaldas abrazando
a su compariero. En la parte superior derecha del cuadro aparece una inscripcion dorada en latin que
dice: “Corona Inclytaproteget te/sapientia: Proverb. 4.vs”, y que alude a una de las sentencias del Libro
de los Proverbios de la Biblia. La moldura que enmarca la pintura constituye una excelente muestra
de la marqueteria de principios del siglo XVIII que bien pudo acompaniar a la obra desde su ejecucion.

Esta pintura debio de ser realizada por un pintor formado en el ambiente artistico granadino,
dadas las analogias existentes con ciertos rasgos fisicos de sus personajes con la pintura de Risuerio y
Chavarito, importantes pintores granadinos de la época. Antonio Gallego Burin, basandose en el co-
rrecto dibujo y bella policromia, atribuye la obra a Juan de Sevilla, si bien aqui nos hallamos muy lejos
de la suave sabidurta compositiva del pintor granadino. En 1961 el maestro Vargas dono la pintura
a la Universidad. Las dimensiones del conjunto y la elocuencia del tema no pasan inadvertidas, y su
ubicacion requiere de amplios espacios, como el rellano de la enorme escalinata del Palacio, donde se
encuentra ubicado ahora. A mediados del siglo XIX se hallaba en la Sala Catedralicia de la antigua
Universidad Literaria, y a finales de la centuria en el despacho del secretario general, para pasar a
presidir la biblioteca hasta su traslado al Palacio de las Columnas. El cuadro y su moldura fueron
restaurados por el taller de restauracion de la Facultad de Bellas Artes de Granada en 1991.

3.1.2. Estrategias de traduccion en la audiodescripcion del Cuadro
de la Coronacion de Santo Tomds de Aquino

Para realizar la AD del cuadro se han seguido las indicaciones recogidas en Art Beyond Sigh,

Salzhauer Axel et al. (2003, apud. Requena Revilla, 2023, pp. 17-21) que abogan por las

siguientes indicaciones:

1. Informacion General. Es la informacion que se recoge generalmente en la cartela del
expositivo. En ella se indica el titulo de la obra, autor, dimesiones y técnica. Aunque es
una informacién no muy extensa, sin emabrago, es util para que la personas ciega reciba
el primer contacto con la obra. Como ocurre con el visitante normovidente. En el caso
del cuadro de la Coronacion de Santo Tomas de Aquino se indica: “La Coronacion es una
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pintura de caballete en lienzo y utiliza como material el pigmento al aceite. Mide 1,70 x 1,30 m”.
Datos recogidos de la cartela del cuadro.

Vision general: tema, forma y color. Con esta se pretende ofrecer informacion esencial
sobre ¢l topico de la picza, ademas de su forma, composicion y color. Muchas personas
que han perdido la vista tienen memoria visual de los colores. El uso de los colores es ttil
para dar mayor fuerza compositiva a la obra: “conos azules”, “corpinio dorado”, “manto rojo’,
“cadena dorada”, etc.

Orientacion del espectador a través de indicaciones. Para indicar la ubicacion de objetos
o figuras en una obra de arte se necesita informacion especifica y concreta. Un metodo
direccional 4til es referirse a las posiciones de los nimeros en un reloj. La mayoria de
las personas ciegas estan familiarizadas con este método de orientacion. Por ejemplo,
al referirse a la cara de una persona, se puede decir que la boca estd a las seis en punto.
Ademas, al describir una figura representada en una obra de arte, conviene recordar que
la imagen equivale a una imagen especular. Derecha ¢ izquierda pueden ser términos muy
ambiguos si no se matizan. Por consiguiente, debe describir la figura segiin su derecha
o su izquierda, y matizar siempre esta descripcion (Requena Revilla, 2023, p. 17). En cl
cuadro de la Coronacion se recoge asi: “en la parte superior izquierda del cuadro”/ “Y en
la parte inferior izquierda de la pintura puedes ver [...].”

Descripcion de la importancia de la téenica o el medio. La téenica y el medio son fun-
ciones la una del otro. Dado que este tipo de informacion puede ser muy téenica, seria
conveniente preguntar a los cspcctadorcs ciegos si les interesa este tema: “La Coronacion
es una pintura de caballete en lienzo y utiliza como material el pigmento al aceite”.

Enfoque de la atencion en el estilo artistico. Cuando hablamos del estilo de una obra
de arte, nos referimos a los rasgos que identifican una obra como de un artista o escucla
determinados, o de un movimiento, periodo o region geografica. El estilo es el resultado
de muchas caracteristicas, como la pincelada, ¢l uso del tono y el color, la eleccion de
diferentes motivos y el tracamiento del tema. Una vez transmitida la informacion ba-
sica sobre ¢l tema, la composicion y los medios, la AD puede centrarse en como estos
elementos contribuyen al conjunto. En un recorrido que incluya varias obras de arte, las
comparaciones son una forma cficaz de hacer tangibles los rasgos estilisticos (Requena
Revilla, 2023, p. 18): “Esta pintura debio de ser realizada por un pintor formado en el ambiente
artistico granadino, dadas las analogias existentes con ciertos rasgos fisicos de sus personajes con
la pintura de Risueio y Chavarito, importantes pintores granadinos de la época”.

Uso de un leguaje especifico. Se debe evitar un lenguaje ambiguo y que contamine la per-
cepcion de la obra de arte. Es importante indicar los distintos planos de la obra, el fondo,
cte. si se trata de un cuadro. Para indicar la sensacion de perspectiva: “En un primer plano,
aparece Santo Tomas de Aquino arrodillado y vestido con el habito dominico”.

Detalles precisos. Los detalles son importantes, pero siempre que se indiquen de forma
objetiva para que la persona ciega pueda sacar sus propias conclusiones: “La dama va ves-
tida con una tunica de tonos azules degradados y un corpiiio dorado a modo de coraza. Un manto
rojo dejado caer indolentemente la cubre desde el hombro hasta mas abajo de la rodilla”.
Ubicacion de la obra en la exposicion. La ubicacion de una obra revela informacion im-
portante sobre su significado, asi como su relacion con otras obras de la coleccion. Por
es0, cs interesante indicar al espectador ciego donde se encuentra la obra en el musco o
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en el edificio (Requena Revilla, 2023, p. 19): “Las dimensiones del conjunto y la elocuencia
del tema no pasan inadvertidas, y su ubicacion requiere de amplios espacios, como el rellano de la
enorme escalinata del Palacio, donde se encuentra ubicado ahora’.

Aludir a otros sentidos como andlogos de la vision. Otros sentidos pueden servir para
contribuir a que la persona ciega comprenda el objeto artistico y poder crearse una idea
muy detallada de la obra. En esta AD no se recoge esta indicacion.

Explicacion de conceptos intangibles con analogias. Ciertos tipos de fenomenos visua-
les, como las sombras o las nubes, pueden ser dificiles de describir objetivamente. En el
caso de las personas con ceguera congénita o precoz con memoria no visual, puede ser
imposiblc transmitir la experiencia visual de una persona vidente sobre ciertos tipos de
fenémenos. Sin embargo, una analogia bien elegida puede ser igual de eficaz (ibidem):
“Debajo de la paloma, en la parte superior izquierda del cuadro, aparecen dibujados dentro de una
nube gris el rostro de tres dngeles que miran a distintas partes del cuadro”.

Fomento de la comprension mediante la representacion. Es posible que, por muy precisa
que sea la descripcion de la postura fisica de una figura representada en un cuadro o es-
cultura, la imagen que se ve no se transmita al espectador. En estos casos, se pueden dar
instrucciones que permitan a la persona ciega imitar la postura de la figura representada.
Esta actividad proporciona una forma concreta de comprender las poses representadas
en la pintura o escultura. Ademas, al adoprar la pose, el espectador ciego puede percibir
directamente importantes caracteristicas formales de la obra, como la simetria o la asi-
metria; las formas abiertas o cerradas; el movimiento o el reposo; ete (ibidem). En el caso
de esta AD no se recurrio a esta indicacion, por escasez de tiempo.

Informacion acerca del contexto historico o social. Esta informacion es importante. El au-
tor de la AD debera decidir si la ofrece al principio de la descripcion verbal o al final, como
broche de la misma: “A mediados del siglo XIX se hallaba en la Sala Catedralicia de la antigua
Universidad Literaria, y a finales de la centuria en el despacho del secretario general, para pasar a
presidir la biblioteca hasta su traslado al Palacio de las Columnas. El cuadro y su moldura fueron
restaurados por el taller de restauracion de la Facultad de Bellas Artes de Granada en 1991”.
Incorporacion creativa del sonido. El sonido puede utilizarse como analogo auditivo de
una obra de arte visual. En esta AD no sc incluy6 por tratarse de una AD que iba inserta
en la audioguia, para ser grabada.

Tocar las obras de arte. La experiencia haptica, en caso de que se pueda ofrecer, ayuda
considerablemente a que la persona ciega se cree una idea perfecta de la pieza. Sin em-
bargo, esta exploracion es dificil de conseguir en los musco, porque logicamente las obras
de arte no se pueden tocar, sin embargo, muchos museos estan recurriendo a maquetas
o r¢plicas del original que faciliten la aprchension del contenido de la obra. El Musco
Tiflologico de Madrid es un buen ejemplo de ello. Tampoco fue una indicacion que se
pudicra llevar a cabo dadas las dimensiones de la obra. Crear una maqueta de un cuadro
o de un expositivo es costoso y dificil de asumir en un proyecto de estas caracteristicas.
Materiales tactiles alternativos ¢ ilustraciones tactiles de las obras de arte, como, por
ejemplo, replicas en papel con relieves del cuadro o la pieza expuestos. Los diagramas
tactiles son una forma muy eficaz de hacer accesible el arte visual. No se ofrecicron dia-
gramas tactiles, aunque st se habian hecho previamente con otras experiencias de visitas
al musco con personas ciegas.
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3.2. Resultados de la investigacion. Instrumentos de evaluacién:
encuesta previa y entrevista posterior a la visita

El visitante ciego desea tener acceso de manera autonoma al espacio arquitecténico, a la in-
formacion verbal impresa y a los objetos expuestos. Para que esto se consiga hay dos maneras
de traducir la informacién que el ciego precisa: el medio tactil y el medio auditivo, es decir,
la guia audiodescriptiva. El objetivo que este proyecto se proponia era pues evaluar los re-
sultados de protocolos educativos de los muscos a partir de los experimentos realizados con
personas con cualquier diversidad funcional, fuera visual o no.

3.241. Participantes

Los dos sujetos con discapacidad visual que participaron en la evaluacion formativa (S1) y
(S2) tenian una diversidad funcional visual, de mayor o menor grado que era el tnico requi-
sito para la seleccion de los sujetos. Aunque solo el (S2) es afiliado de la ONCE en Granada,
ambos muestran un gran interés cultural (Alvarez de Morales Mercado y Limbach 2016, p.
84). Aunque la muestra de sujetos participantes €s escasa, sin cmbargo, tenemos prevista una
sesion conjunta con mas de diez usuarios de la ONCE que realizaran la visita y accederan a la
entrevista. Entendemos que los resultados seran mas determinantes y avalaran un estudio de
visitantes mas certero y concluyente.

3.2.2. Disefio de la encuesta
El disefio de la encuesta constd de dos fases:

1. Sondco preliminar (estudio diagndstico), en el que la encuesta provisional fue sometida a
revision por parte de los investigadores que formaban parte del proyecto DESAM.

2. Encuesta final, en la que se perfild la version definitiva de la encuesta, que se incluye en
el Anexo 1.

En las preguntas que se plantearon, se buscaba conocer algunos rasgos generales de los suje-
tos en cuanto a sus preferencias y relacion con la Facultad de Traduccion e Interpretacion
(Alvarez de Morales Mercado y Limbach 2016, p. 87).

La encuesta consta de cuatro preguntas de respuesta cerrada, que facilitan informa-
cion sobre la identificacion y perfil sociodemografico del visitante (edad, sexo, profesion
y formacion), y otras scis preguntas gencrales de respuesta cerrada y abierta que se agru-
pan en varias categorias dependiendo de la clase y grado de discapacidad del visitante,
sus habitos de visita a muscos y sus habitos de uso de dispositivos moviles y tecnologias
accesibles.

Ast pues, la encuesta permitié medir las variables siguientes (Castellanos, 2008, p.185):

*  Variables sociodemograficas, de habitos de visita a muscos, de habitos en el uso de dispo-
sitivos moviles y tecnologias accesibles.

*  Variable de puntuacién. Se midid por medio de la téenica subjetiva de la escala aplicada
a los dos elementos fundamentales del disefio del prototipo: contenidos y tecnologia.

*  Variable de opinion. Se midié por medio de la técnica subjetiva de la escala y preguntas
de respuesta abierta y cerrada (Alvarez de Morales Mercado y Limbach, 2016, p. 87).
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3.2.3. Entrevista posterior a la visita

La entrevista se empled para interrogar a los participantes acerca de aspectos de los codigos

QR y de la informacion que irian inserta en cada uno de ellos. Todas ellas eran importantes

para poder constituir las decisiones de disefio fundamentales en la plataforma digital. Ast

pues, tras la visita al edificio, se les proporciono a los dos sujetos ciegos una entrevista que

arrojara luz a las dudas y cuestiones que nos planteamos antes de la evaluacion formativa.
La evaluacion se dividio en cuatro fases bien diferenciadas:

a. Sesion informativa. Se informo a los participantes sobre el proyecto DESAM y los objeti-
vos, las fases y el protocolo del estudio en el que iban a participar.

b. Sesion previa a la visita. Los investigadores facilitaron la encuesta a los dos sujetos evaluados.

c. Visita con observacion participante. Los dos sujetos ciegos realizaron la visita a la Facultad
de Traduccion e Interpretacion acompanados por los investigadores del proyecto, que se
turnaron a la hora de locutar los textos audiodescritos a lo largo de toda la visita. Asi pues,
se tomo nota de su comportamiento durante la visita y se les interrogod a ambos puntual-
mente acerca de su experiencia en momentos concretos del recorrido.

d. Entrevista. Una vez finalizada la visita, se procedio a realizar la entrevista.

El procedimiento seguido fue el siguiente: se cito a los participantes en una sala cercana al edificio
de la Facultad de Traduccion e Interpretacion, en concreto la Sala de Lecturas del Departamento
de Traduccion e Interpretacion, a escasos metros del edificio cuya accesibilidad iba a ser evalua-
da. La evaluacion se hizo en horario académico normal, en dos dias diferentes, con el fin de que
pudieran valorar el material en su contexto real, es decir, con estudiantes, profesores y personal
de la Facultad de Traduccion moviéndose por los distintos espacios. Tras dar la bienvenida a los
participantes y explicarles en qué consistia el proyecto se les paso la encuesta previa que sirvio para
conocer mejor al sujeto en cuestion. Una vez completada dicha encuesta el grupo de investigado-
res y los participantes se trasladaron a la Facultad de Tel, donde se realizo el recorrido previamen-
te scleccionado por los investigadores, y finalmente se regreso a la sala inicial para la entrevista
posterior a la visita. Las diferentes fases del estudio fueron grabadas en video con el fin de contar
con un registro adicional de la experiencia (Alvarez de Morales Mercado y Limbach 2016, p. 77).

Es interesante destacar que ambos sujetos consideraron que la calidad de la AD era bue-
na. Uno de ellos, sin embargo, insisitio en que necesitaba mas informacion sobre la orden
de los dominicos o sobre la disposicion de los colores del mismo, aunque alegaba que gene-
ralmente acudia acompafiado a los muscos, exposiciones, etc. de manera que la persona de
compaiiia le facilitaba el acceso al evento de manera individualizada.

4. CONCLUSIONES

Como hemos podido comprobar, la AD es una modalidad de traduccion intersemiotica en
la que las imagenes, estaticas o dinamicas, se traducen a palabras (Barnés Castafio y Jiménez
Hurtado, 2020, p. 182). Segtin Salzhauer Axel et al. (2003, p. 229), el objetivo de esta modali-
dad es ayudar a las personas con discapacidad visual a construir imagenes mentales de aquello
que no pueden ver. El termino audiodescripcion se refiere tanto al producto como al proceso,
es decir, al tipo especial de narracion que va dirigida a un piblico con discapacidad visual y al
proceso que tiene como resultado ese tipo de narracion (Szarkowska, 2011, p. 143).
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En nuestro trabajo explicamos ademas como la AD del cuadro de la Coronacion de Santo
Tomas de Aquino, creada para ser alojada en la app UGRQR, dentro del proyecto DESAM,
responde a las indicaciones de la Art Beyond Sight, que recoge los requistos basicos para poder
llevar a cabo una audiodescripcion de los elementos artisticos de un musco, una galeria de
arte, un edificio historico, ete. Este dltimo es el espacio elegido para desarrollar el proyecto
DESAM, un edifico emblematico de la Universidad de Granada, que es un palacio neoclasico
del s. XIX y sede actualmente de la Facultad de Traduccion e Interpretacion.

Los objetivos que nos propusimos en este trabajo se han conseguido, tanto el general,
que es la claboracion de una AD de calidad que permita a las personas con discpacidad visual
tener acceso al arte en igualdad de condiciones que las personas normovidentes, como los tres
especificos, pues hemos senialado las estrategias seguidas para realizar la descripeion verbal y
hemos realizado ese estudio de recepcion con dos usuarios ciegos que han podido valorar Ia
adecuacién de la AD del cuadro.

La mctodologia es esencial para las clase de traduccion, pues el alumno transciende el
aula y trabaja en un espacio distinto, un contexto como es el edificio de su propia Facultad
que le permite aprehender la realidad de una forma diferente, siendo capaz de transmitir su
conocimiento a los usuarios ciegos que visiten el edificio, para que puedan disfrutar de la
experiencia estética que produce la vision de un cuadro.

Ademas, en este trabajo hemos ofrecido los resultados de la evaluacion formativa de los
contenidos creados para la elaboracion de las AD contenidas en la app UGRQR que realiza-
mos con dos personas ciegas. Asi pues, pretendemos que con esta propuesta se amplien los
estudios de visitantes con discapacidad visual en todos los muscos o edificios historicos. Esta
propuesta es pues un prototipo que habra que ampliar a un ndmero mayor de sujetos con
discapacidad visual para que los resultados sean relevantes y objetivos.

Estudios de este tipo son necesarios en el marco de la discapacidad, y la apertura de
fronteras culturales, pero también como formacion para el alumnado de Traduccion e
Interpretacion que descubre por primera vez una nueva modalidad de traduccion audiovi-
sual como es la AD.
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